FUR DI E KATZ
KONZEPT FUR DEN KOVPOSI TI ONSUNTBRRI CHT AN MUSI KHOCHSCHULEN

Mei ne funfj ahrige Erfahrung am Conservatoi re Royal de Lieége
und jetzt auch am Koninlijk Konservatorium Den Haag, haben
ei n Konzept entstehen | assen, das ganz von der Praxis mt
Konposi ti ons- St udent en gepragt ist.

Ei ne Grundschwi erigkeit ist die wirklich zeitgentssi sche
Ausri chtung des Konpositionsunterrichts. Vergleicht man die
Ausbi | dung des Konponisten mt der des bil denden Kinstl ers,
mufd man ei ngestehen, dall in den Kunsthochschul en ein viel
freierer Unterricht, der das Kreative direkter anspricht,
gegeben wird. Wran |iegt das?

Si cherlich auch an dem grundsatzlichen Unterschied der beiden
Medi en. Dem Kinstl er genugt fur sein Sel bstverstandnis das
Mat eri al, das direkt anschaubar ist. Der Konponist ist auf
di e Unset zung sei ner Miusi k durch Misi ker angew esen, ja fangt
erst da zu existieren an, es sei man begnigt sich mt der

Hal tung des Schriftgel ehrten.

Da man di e Musi khochschul e vorrangi g zur Ausbil dung von

Musi kern und Schul nusi kern ei ngerichtet hat, ist die betont
hi stori sche Ausrichtung des Unterrichts nicht verwunderlich.
I n ei nem Jahrhundert, in dem 99% der gespielten "ernsten"
Musi k aus dem kul turell en Erbe des 18.,19. Jahrhunderts
stamt, nussen auch Et idenwer ke und Lehrblicher danach

ausgeri chtet sein.

Aber di e verbl ei benden 1% die das aktuell e Schaffen
reprasentieren, noch durch den Unterricht der auszubil denden
Musi ker bestimren zu | assen, scheint mr zunehnend fraglich.
Sicherlich ist es wichtig, ein grundl egend historisches
Wssen zu vermtteln, doch wenn dies zum Mal3stab wi rd,
entsteht ein Ungl ei chgew cht gegeniiber den Errungenschaften
der Musi k des 20.Jahr hunderts.

Nun ware es ein realistischer Schritt, die Ausbildung der
Konponi sten von der der Misi ker zu separieren, jedoch noch zu
radi kal und teilweise auch unsinnig, da ja ei ne Zusanmen-
arbeit zw schen Misi kern und Konponi sten unerl ailich bl eibt.
Erst nul3ten mal Lehrblcher und Et iGdenwerke fir Misi ker zur

| nterpretati on Heuer Misi k ent st ehen.

Doch sol ange di ese Lehrgange fir Musi ker nicht in genligendem
MaRe existieren ist eine Zusammenarbeit von Konponi st und
Interpret wichtiger denn je. Al so der historischen Ausbil dung
ent gegenar bei t en.

Auch sol lte der Schwerpunkt auf historische Sicht erweitert
werden mt der auf das Ceografische. Dies hat bereits der
Musi kwi ssenschaftl er Marius Schneider formuliert u.a. in

sei nem Buch "Geschichte der Mehrstinm gkeit", in demer

wi chtige nmehrstinmm ge Verl auf sfornmen der europai schen Misi k



(Tropi erung, Melisnen, Sequenzen, Respondieren, Begl eitungs-
variation, Figuration etc.) in aul3ereuropaischer Misik
feststellte. So konnte er Ahnlichkeiten der Hoketus-Technik
bei Machaut mt der Gesangstechni k der Buschnmanner fest-
stellen. Oder eine Kontrapunktierungstechnik w e auf dem
Daunenkl avier "Miira", die ahnlich dem ei nfachen Kontrapunkt
imdreistimmgen Satz (mt und ohne cantus firnus) ist,

j edoch aus dem Spiel eines Instrunments herauszul 6sen i st.

So sollte die historische Sicht erweitert werden, auch, um
unsere eurozentrische Sicht zu relativieren. Da ich viele
Exkursi onen in andere Kulturen unternahmund in neine Misik
auch Thenmen Uber den Zusamrenhang zw schen Hi stori schem und
Ceogr afi schen einfl ossen, wirde ich gerne dies mt Konpo-
sitionsstudenten vertiefen.

Eine weitere Offnung hin zur Jazz- und Rocknusik stinde
ebenfal | s an.

Hi er ist das Konservatorium Den Haag, aber auch Lieége, wenn
auch finanziell bescheidener, vorbildlich. Seit Jahren wrd
interdi sziplinar gearbeitet. Den Haag hat neben ei nem hervor-
ragendem Bar ockdepart nent auch ei ne Ausbil dung in Jazz- und
Rocknusi k. Davon sollte auch etwas in den Konpositions-
unterricht einfliessen und sei es nur, um zu verstehen, dald
man di eser Welt sich frend gegentber fihlt.

Qder unter Einbezug der verschiedensten Stile man zu fragen
beginnt, wie die in das jeweilige Personliche des Konponi sten
zu integrieren oder aufzul dsen sei. Da der Konponi st nunnal
ein Einzelner ist, kann er sich erst in ei nem Angebot der
Ver schi edensten Stile zu sei nem unverwechsel baren St andpunkt
dur char bei t en.

Es ist in der Tat das Allerschw erigste am Konpositions-
unterricht, weil Uber viele Wderstande gegangen werden mnuf3,
den Studenten von sei nen Verhaftungen, ob Resultat der
Ausbi | dung oder anderer Spharen, und hi nzufthren auf das i hm
personlich unverwechsel bar Ei ne, sein persotnliches Drana
vielleicht. Ist dies erreicht, ob nun intern fur den Lehrer
oder dem Schul er bewul3t, ist die Abl dsung auch von Vorbil dern
gefunden und ein erneutes Lernen von Techni ken setzt ein.
Techni ken, die ganz auf die persodnliche Welt zugeschnitten
sind, aber damt auch konkret werden: Instrunentation fur
al | e Konbi nati onen unter Di skussion der Zusanmensetzung der

I nstrunmente. Die D skussion der G undfarbe ist el enentar

wi chtig, da oft hier die Verstellungen/ Unbewul3theiten schon
anfangen. Dem Studenten Klarheit zu verschaffen wie oft ein
St ick durch die Besetzung schon vorgefornt ist oder w e kann
errei cht werden die Besetzung ins Subtile zu verfeinern

oder plakativ erstarren zu | assen oder, bewulte CGegensat:ze
aus verschi edensten Traditionen (e.g. Saxofon und
Streichquartett) aufeinander zu bezi ehen etc. Wchtig daf ur
ist eine detaillierte Kenntnis der akustischen und stili-



stischen Regi ster eines Instrunents und sei ner Kombi nati onen.
Der nédchste Schritt, die O ganisation des harnoni schen und
rhyt hm schen Materials bezi ehungswei se di e Auf ei nanderw r kung
der bei den Paraneter (harnoni scher Rhythnus, Tonh6hen-
proportion) wrd w eder grundl egendes W ssen, was euro-

pai scher und aul3er eur opai scher Tradition genmei nsam i st
vermtteln. Dazu gehtéren sowohl das Wssen der Pyt hagoreer
(Pl ato, Neopl atonisnmus etc.) wi e auch die Theorien der
Tonhohenor gani sati onen Chinas, Indiens etc. D e rhythm sche
Konponente ist weniger schriftlich Gberliefert und wird aus
auf genomenem Kl angmat eri al oder den Zahl en i nharenten

Rhyt hnmen (Messiaen etc.) abgeleitet.

Sehr viel Aufnmerksankeit wird auch dem Anteil des Spontanen
und dem des Konstrui erten am Konponi eren gewi dnet. Di e Frage
ob Tagebucharti ges Konponi eren oder objekthaftes in einem
Ganzen zu konzi pi erendes Konponi eren vorzuzi ehen sei. D e

Di skussion der extrenmen stilistischen Auspragungen heutigen
Konponi erens ( Fer neyhough versus Feldman etc.) w rd unaus-

bl ei blich bleiben. So wird sicherlich das ganze Panoranma

der Musi k des 20. Jahrhunderts, besonders der zweiten Halfte
i n Anal ysen ei nbezogen.

So denke ich, dall es auch notwendig wird, ab und zu Giste

ei nzul aden, di e Uber das ei ne oder andere Thema referieren.
Auch kénnte man sich pro Trinester themati sche Einheiten
Uberl egen, zu denen dann die Studenten Material zusanmen-
tragen. Auch sollten regel maf3sig die Resultate in Konzerten
vorstell bar sein. Dies braucht eine gute Zusammenarbeit und
Organi sati onsgeschi ck der Studenten mt interessierten

Musi kern. Besser gelingen konnte dies, wenn die Instrunental -
kl assen di e Préasenation Neuer Miusik zum Teil ihres Unter-
richts machen konnt en.

Al so ei ne Kanmer nusi kkl asse ausschliel3lich zur Erarbeitung
der Musi k des 20. Jahrhunderts.

Abschl i eBend nmdchte ich betonen, dald ich sicher kein bequener
Lehrer sein werde, da ich dafur pl &adi ere, das Konpositions-
fach eher auszubauen, zu der unabhangi gen Ber uf sausbi | dung,
die i hr heute noch zusteht. Vergessen Sie bitte nicht die
Anekdot e:

Beet hoven wurde wahrend sei ner Bonner Zeit in einem Programm
zusammen mt verstorbenen Konponisten gespielt. H erauf ein
Kritiker schrieb: (quasi)"D es war zwar ganz schon, sollte
aber nicht w eder vorkomen."

We weit weg sind wir doch von dieser Realitéat!

Wal ter Zi nmer mann Fr ankf urt
den 14. 2. 88



