Ant on Bruckner/John Mc Guire
Ei ne Begegnung

Musi k 1: Scherzo aus der | X. Synphonie A Bruckner

Ant on Bruckner wurde zu Lebzeiten weni g beachtet und verstanden.
Sel bst sei ne Anhanger waren oft ratlos vor dem Herneti schen seines
Werks. I nmrer noch wird Bruckners Synphonik fur frendartig

gehal ten. Bruckner eine isolierte, frendartige Erscheinung,

bezi ehungsl os zu sei ner Ungebung. Schl agwirter wi e das der

" Schabl onenhaftigkeit" seiner Synphoni k, das mangel nde For ngef Ghl,
di e Leere sei ner Ceneral pausen, waren Beschrei bungen, die ganz die
Hi | fl osi gkeit angesichts der nonunental en Tektoni k sei ner
Synphoni en ausdrickte. Dabei sind die Satze bis in kleinste
Details tektonisch gegliedert und wohl proportioniert. Schon eine
Takt gr uppenanal yse zeigt, w e bewusst symetrisch gebaut, mt

Fol gerichtigkeit entw ckelt und zu Ende gefUhrt wurde. Bruckners
Fahi gkeit, kontrastierende Klangbilder zu integrieren, hin zu dem
"Num nosen" seines Klangs, ruckt ihn in die Nahe des Mysti schen.

Di e Prasenz des Kl angs, das Leuchten und di e Bewegung di eses
Leucht enden in kunstvol |l en Kontrapunkt Verl &ufen, sind jedoch nur
zu Kl angentfal tung ei ngesetzt, nie Sel bstzweck scheint und all das
deutet auf das Neue bei Bruckner die Kl angkonposition.

Das Kl angliche schafft Weite und Leere zugleich. Ernst Kurth
benmer kt sogar: "Bruckners Musik ist tdnend gewordene Leere". Hier
sind wir an ei nem Punkt angel angt, wo di e Bricke zur Neuen Misik

| eicht zu schlagen ist. In der von La Minte Young ausgehenden

M nimal Music ist gerade diese tonende Leere, und die neditative
D nensi on di eser Leere zum Prinzip erhoben. dass diese M ninal
Musi ¢ i nzwi schen zu ei nem Mode Phanonen geworden ist, soll nicht
dar iber hi nwegt duschen, dass es noch Konponi sten gibt, die sich
dem Ti ef enaspekt di eser Misi kform ganz wi dnmen und zwar in eine an
Bruckner erinnernden Ernsthaftigkeit und Abgeschi edenheit des

Ar bei t ens.

Ei ner in der Nahe Kol ns wohnender Konponi st ist John Mc Guire, der
1942 in Kalifornien geboren ist, jedoch seit 1966 in Kdln wohnt.
er beschaftigt sich fast ebensolange mt dem Ti ef enaspekt von

M ni mal Music, besonders mt dem neuen Zeitaspekt, den diese Misik
seit La Monte Young in unser Bewul3tsein brachte. Sein Uberaus
sorgfaltiges Arbeiten bescherten i hm bi sher kaum di e noéti ge

Beacht ung, geschwei ge denn Respekt und so finden wir uns vor einer
erstaunlichen Parallele zu dem Gber Bruckner CGesagten: Zu
Lebzeiten weni g beachtet und verstanden. Sel bst sei ne Anhanger
waren oft ratlos vor dem Herneti schen sei nes Werks.

Eine isolierte, frendarti ge Erschei nung, bezi ehungsl os zu sei ner
Urgebung, CGehen wir weiter und vergl ei chen auch das Uber Bruckners
Musi k Gesagte, die Tektonik, die tonende Leere, das bis ins Detail
gegliederte und wohl proportionierte seiner Musik mt, dem Denken
John Mc Guire's. Fragen wir ihn am Besten sel bst zu sei ner

Arbei tswei se, die sehr der Bruckners Arbeit in Abgeschi edenheit
ahnel t:

Interview Beispiel 1 (bis "Konbinationsrhythnen")

Horen Sie "Music for horns, pianos and Cynbal s" von John Mc Cuire.



Musi k 2

Das so andere Zeitenpfinden, das dieses Stuck vermttelt, |asst

m ch auf einen Punkt kommen, den der nystischen Zeit, die auch be
Bruckner Cestalt annimt. Die Statik und die Leere, man hat ihm
di ese Leere als Spannugsl osi gkeit angekreidet. So kritisiert man
auch M Quire's Musik als automati sch und nonoton. So ist be

bei den Konponi sten etwas G undsatzliches nicht verstanden worden,
dass Leere und Statik auch ein Enpfinden einl ésen kann. So frage
ich Mc Guire nach dem neditativen Aspekt seiner Misik:

Interview Beispiel 2 (von "Zitat von Yeats"...bis..."ich nbchte")

Nun hat Bruckner das sicher in seiner Zeit anders gel 6st, jedoch
zei chnete seine Techni k einen fast pedantisch zu nennenden
Zahl si nn aus. Wenn nman ei ne Takt gruppenanal yse sei ner Synphoni en
macht, fallt einemsofort die Symmetrie kleinster Zyklen auf.
OGowohl er noch die Sonatenform benutzte, |0dste er sie zugleich
auf, indemer die Gol3- und Kleinfornmen zugunsten der Giltigkeit
der Fornkraft eines jeden Monents aufgehoben hat. Vor allemin den
Begl eitstinmmen finden sich standi ge neue Keinzellen, M kro-

organi snen, die entw ckelt werden. Dann di e General pausen, das
Abbr echen, neues Ansetzen an fruheren Punkten, all diese

For mel enent e deuten auf eine neue Musik hin, die schlielBlich in
der M nimal Misic des 20. Jahrhunderts thematisiert wrde. D e
Musi k Bruckners wirkt dadurch quadratisch und ihr ist das epische
der unendlichen Ml odi e WAgners genonmen, obwohl der Orchester-

kl ang oft auf WAgner deutet. So | dst Bruckner die Tanznel odien w e
i mScherzo der Vierten zu M nimal Floskeln auf und schafft damt,
das traditionelle Scherzo Uberstei gende Kl angfl &chen.

Musi k 3 Scherzo IV. Synphonie (Urfassung)

Di eser Abbau von Thenmen erzeugt nun Strukturen, die man ihmals
Leere vorgeworfen hat. Nun gilt es, dies als eine weiterfuhrende
Errungenschaft zu sehen und dies gilt auch fuar Mc GQuire's MisiKk.
Die Kritik, die Mc Guire's Musi k m Rversteht scheitert &ahnlich
wi e bei Bruckner an der Unfahigkeit, sich neue Horeinstellungen
anzugewdhnen.

Ein weiterer bei de Konponi sten verbi ndender Aspekt ist die
Bedeut ung des Raumiichen in ihrer Miusik. Bei John Mc Guire wird
der Raumthematisiert wie in seinemelektronischen Stick Pul se
Music Ill. Dort geht es nicht nur umdie Illusion eines Rauns,
sondern umein real es Erleben von i m Raum wander nden Kl d&ngen. 1ch
frage i hn Gber seine Konpositionstechnik in Pulse Music I1I1:

Interview Beispiel 3 (von "Pulse Music II1" (geklrzt)
.bis.."Wege gehen".

Horen wir ei nen Ausschnitt aus Pulse Music IIl in einer
Pr odukti on des el ektroni schen Studi os des WOR. 1978.

Musi k 4 Pul se Music 111



Soweit ein Ausschnitt aus Pulse Music I1l. Strukturierung in der
Musi k ist imrer auch Verraum ichung. Die Entfaltung des Rauniichen
bei Bruckner geschieht oft auf einer G undierung von
Streichertrenoli, die den Raum schaffen, Uber dem sich dann die

M kr oor gani smen und Thenen entw ckel n. Ein Beispiel eines solchen
Urbeginns ist der erste Satz der Neunten, in dem sich uber
Streichertrenoli die Bausteine des ersten Themas zusammensetzen
und wi eder zerfallen. Horen Sie den Beginn der 9. Sinfonie.

Musi k 5 I X. Synphoni e Bruckner
O in seiner Pulse Music Il fiar 21 Instrunente auch ei ne sol che

Verraum i chung durch Abhebung der Strukturen von ostinaten
Grundi erungen geschieht? Ich fragte John M Quire:

Interview Beispiel 4 (von "Das ist..." bis "...gewesen")
(Musi k)
Di es war der Begi nn der Phase Music Il. Das erinnert an die

Ener gi everl auf e Synphoni e hat den Punkt, der nicht nehr zu
uberschreiten ist an einer anderen Stelle. Es gibt Synphonien, die
di esen Punkt erst imletzten Satz erreichen, oder Synphonien, we
die Finfte, die eine eher fallende Pointe hat. D e Tendenzen be
Brucker haben zwar dramati schen Gestus. Nur sind diese Gesten
aulBer st | angsam auf gebaut. Und genauso | angsam bauen sie sich ab.
Und entwi ckeln in dieser Langsankeit, fast w eder eine eigene
Statik. Nun frage ich Mc Guire, ob bei der fallenden Pointe von
Pul se Musik Il eine Dramati k intendiert war.

Interview Beispiel 5 ("Das kann sein” .. .bis ..."von beidem hat")

H er gel angen wir an ei nem Punkt, wo w eder eine Parallele zu
Bruckner gezogen werden kann. Er hat durch die Quadrati sierung
sei ner Musi k dem dramati schen Gestus ein Gegengew cht
gegeniubergestel It, sodass sich der statische und der dramati sche
Gestus die Waage halten. Das ist in der enotional stark
ausgepragten achten Sinfonie zugleich deutlichsten.

Was bei Bruckner nun auch ganz erstaunlich ist, die Polarisierung
von Tendenzen zu Extremen. Auch das ist eine nystische Haltung,
das Akzeptieren von Cegenséatzen. CGegensatze, die hart anei nander -
gesetzt sind. Das in Klifte sturzen und das W eder auf nehnen. Das
unvermttelte dieser Cegenséatze tritt amdeutlichsten in der

A eichzeitigkeit von Extase und Mysti k auf. Der |euchtende starke
Kl ang, der sicher von der Orgelregistrierung gedacht ist, was
ubri gens oft bei Auffidhrungen vergessen zeigt. Dennoch spirt man
das deichzeitige des Meditativen und des Extatischen. Und dies

i st auch typisch fiur John Mc Guire's Klangwelt. Seine Sticke haben
auch starke Leuchtkraft, sind laut zu spielen und weisen groflie
Dichte auf. So frage ich ihn, ob er da einen Zusamenhang si eht.

Interview Beispiel 6 (von "Ja es gibt"...bis..."genmeint")



Leere ist also nicht nur die Stille, das Schwei gen, sondern auch
di eFul I e, das uberstroénmende. Die grofRen Weltreligionen haben auch
zunmGegenstand i hrer Meditation die Stille und die Fille. Ersteres
istmehr in Ostasien, letzteres nehr in Indien und Ti bet ausge-
pragt. Die tibetani sche Form des Buddhi snus mt ihrer Dichte der
Synbol fi guren den Mandal as ist in der Tat fur John Mc Guires Misik
W chtig gewesen. Er benerkt dazu:

Interview Beispiel 7 (von "Es ist eine"...bis..."gekurzt schon da
ist")
Zur Pulse Music Il hat John Mc Guire eine Vorstudi e gemacht, die

Vokal - Musi k zwei er asi ati scher Kulturen zusammenbringt, die

Ri tual musi k Ti bets und Bali s.

Zum Schl uf3 drei Beispiele extatisch neditativer Misik, zuerst aus
dem Fi nal e der Achten von Bruckner, aus der Vorstudie "Voices" von
John Mc Guire und schliellich Pulse Music | von John Mc Quire.
Al'le drei Beispiele sind in Bruckner'scher Manier unvermttelt
anei nander gesetzt. Hoffentlich verwirrt sie diese Gegenuber-
stellung Anton Bruckner/John Mc GQuire nicht zu sehr , klart viel-
mehr, dass trotz zeitlicher und o6rtlicher Verschi edenheit Misik,
di e in Abgeschi edenheit geschrieben ist, zu &hnlichen Ergebni ssen
fahrt, wenn sie von ahnlichem Bewusstsein getragen ist.

Musi k 6,7,8 XlIl. Synphonie, |etzter Satz/Voices (Ausschnitt/Pul se
Music 1).

Vval ter Zi nmer mann



