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an der Kunsthochschule Braunschweig

Zur Vortragsweise
Hier wird eine historische Auseinandersetzung nachgespielt.

Die Streitschrift von 1915 des franzosischen Kunsthistorikers Emile Male und die Entgegnung von
Paul Clemen umrahmende Worte werden von je einem Sprecher vorgetragen. Die weiteren Mitstrei-
ter sitzen im Publikum verteilt und melden sich mit Namen zu Wort. Sie kénnen auch alle von dem
Sprecher des Paul Clemen vorgetragen werden. Dann empfiehlt es sich die wechselnden Rollen
durch Namensschilder zu markieren. Der historische Zeitpunke soll durch kaum hérbaren Kano-
nendonner unterstrichen werden, der ab und zu, wie von weit entfernt, zu horen ist. Der Vortrag
wird durch Lichtbilder der zerschossenen Kathedrale von Reims, der zerbombten Innenstadt Kélns
um den Dom, dann von alten Postkarten des Straf8burger Miinsters und des Braunschweiger Doms,
schliellich durch Zeichnungen zum gotischen Dombau pointiert.

Eine zweite Ebene bilden die neun »Danses Gothiques« von Erik Satie fiir Klavier, die mit langen
Pausen zwischen den Sitzen iiber die ganze Dauer des Vortrags verteilt sind und dessen Hitzigkeit
diskret ignorieren. Der Pianist zitiert nach dem neunten Stiick, das iiber das Ende des Vortrags hin-
aus andauert, einen Ausspruch Satie’s zur Kathedrale von Reims. Diese ironisch distanzierte Bemer-
kung, zusammen mit einem Lichtbild eines Faksimileblatts der Partitur, beendet die Auffithrung.

Die Texte sind aus den Monatsheften fiir Kunstwissenschaft 9/10, Leipzig (1916/1917)

Emile Male: Studien iiber die Deutsche Kunst. Herausgegeben mit Entgegnungen u.a. von Paul Cle-
men, Kurt Gerstenberg, Cornelius Gurlitt, Rudolf Kautzsch, Josef Strzygowski. Der erste Teil des
Vorworts ist aus der Vorbemerkung der Monatshefie. Der zweite Teil des Vorworts ist aus den
Mitteilungen des rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz Heft 8, Koln 1914. Dr. Paul
Clemen. »Der Schutz der Kunstdenkmiler im Kriege«. Das Zitat von Robert Breuer findet sich in:
Der Kunstfreund 2 (1914/15). Die einlenkenden Worte Wilhelm Worringers sind aus Kunst und
Kiinstler, Jahrgang XIII, Berlin 1915 S. 85-90: »Die Kathedrale in Reims«. Die abschlieRende Be-
merkung Erik Satie’s ist der Glosse »Geheimnisvolles Komitee des isthetischen Indexes« entnom-
men. (Schrifien von Erik Satie, Ziirich 1980, S. 142)
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1. Zwei musizierende Engel (Kéln).

Paul Clemen:

(mit leichtem rheinischen Akzent)

Die Kunstwissenschaft hoffte ihre Tribiine von Vélkerhal und Kriegslirm frei-
halten zu kénnen. Das wire leicht zu erreichen gewesen, wenn die Kunsthistori-
ker in den feindlichen Lindern von demselben Willen geleitet worden wiiren, die
res publica literarum aufrecht zu erhalten. Vornehmlich die Franzosen haben die
Feindschaft des Krieges in personliche Feindschaft umgesetzt. Emile Mile, der
seit Jahrzehnten u.a. mit mir (Paul Clemen) in kameradschaftlicher Bezichung
stand, enttduscht uns zu Beginn des dritten Kriegsjahres nun auch noch. Er will,
wie er selbst eingesteht, den Nachweis fiihren, dafl der deutsche Geist nicht nur
keine Erfindungsgabe besitzt, sondern nur verstanden hat, zu zerstéren. Er will
ferner nachweisen, daff die deutsche Kunstforschung in absichtlicher Filschung
von Tatsachen dem germanischen Geist etwas zugesprochen hat, das ihm nicht
zukommt.

Bevor ich Emile Male das Wort tibergebe, sei mir noch eine Anmerkung zu Reims erlaubt:

In der zweiten Hilfte des September hat die franzésische Regierung bei ihren
Verbiindeten wie bei den Neutralen gegen die Beschieflung der Stadt Reims und
die Zerstorung ihrer Kathedrale, die eine Verletzung der vertraglichen Bestim-
mungen der Haager Ubereinkunft, betreffend den Landkrieg, bedeute, feierlich
protestiert. Ohne sich auch nur auf den Schein militirischer Notwendigkeit beru-
fen zu konnen, einzig aus Zerstérungssucht, hitten die deutschen Truppen die
Kathedrale von Reims einer systematischen und heftigen Beschieffung unterzo-
gen. Zur gegenwirtigen Stunde sei die beriihmte Kathedrale nur mehr cin
Triimmerhaufen. Die Leitung der Republik habe die Pflicht, diesen empérenden
Akt von Vandalismus, der dadurch, dafl er ein Heiligtum ihrer Geschichte den
Flammen tiberlieferte, die Menschheit eines unvergleichlichen Stiicks ihres kiinst-
lerischen Erbgutes beraube, der entriisteten Welt zu verkiinden. Seit dieser Ver-
wahrung klingt uns wieder und wieder aus dem Geheul der Gegner, aber auch
aus den Klagen der Neutralen, die, wenn auch sonst nicht wohlgesinnt, so doch
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uns wenigstens bislang nicht feindlich gegeniibersta nden, das Wort entgegen:
Barbaren. So oft haben wir es seit Anfang dieses Feldzuges gehort, daff wir bald
Lust bekommen sollten, dieses Scheltwort wie einen Ehrentitel aufzugreifen:

»Die Kathedrale von Reims wird auch als sie von Granaten durchbohrt werden
mufdte, den Deutschen ein Symbol der eigenen und heiligsten Art gewesen sein.«
(Robert Breuer)

2. Reims, Kathedrale 1915.

Emile Male:

Es bedarf einer groflen Anstrengung, um von der deutschen Kunst zu reden.
Nachdem die Sohne das Werk ihrer Viter entehrt haben, ist uns alles dort feind-
lich geworden. So haben sich die Germanen seit ihrem Auftauchen in der Kunst-
geschichte als Nachahmer erwiesen, und das bleibt ihr unverriickbarer Charakter
Jahrhunderte hindurch. [...]

Die Deutschen haben sich lange Zeit eingebildet, daf§ sie die gotische Kunst
erfunden hitten. Ein Deutscher mit dem franzésischen Namen Sulpice Boisserée
erklirt uns in seiner Beschreibung des Kélner Domes von 1823, daff der germani-
sche Ursprung der Architektur des 13. Jahrhunderts in jedem ihrer kleinsten Or-
namente bewiesen ist. [...] Viollet-le-Duc (hingegen) hat uns den glinzendsten
Beweis franzosischen Geistes erbracht. Seine hohe Intelligenz hat ein Frankreich
entdecke, so fruchtbar, so erfinderisch und so zartsinnig wie Griechenland. [...]
Die deutsche Wissenschaft mufite sich beugen, forthin war es nicht mehr mog-
lich an den deutschen Ursprung der gotischen Kunst zu glauben. Man erkannte
den Vorrang Frankreichs an. Aber, ist es bekannt, mit welchen erfinderischen
Winkelziigen dem deutschen Genie alle Rechte gewahrt wurden? Es mufd hier
angefiihrt werden, da man uns sonst nicht glauben wiirde. Schnaase fragt sich,
warum die schépferische Kraft sich mit soviel Glanz in der {le de France offenbar-
te; seine Antwort lautet: »Die Germanen waren dort zahlreicher als irgendwo an-
ders; und die Vereinigung mit rein germanischen Provinzen, wie Flandern und
der Normandie kriftigten das germanische Element noch.« Horen wir Liibke: »Es
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waren unter den Germanen die stark germanisierten, leicht erregbaren und nach
Neuem liisternen Nordfranzosen, welche die gotische Kunst schufen.« [...]

Mit Vergniigen erinnert man sich an die Seiten Sugers, die er iiber die Deut-
schen zu Beginn des 12. Jahrhunderts geschrieben hat: »Diese Barbaren!« Aber
Deutschland weigerte sich den Augenschein anzuerkennen. Welcher Jammer,
welche Demiitigung, eingestehen zu miissen, daff man ohne allen Anteil an der
Schépfung der gotischen Kunst ist, dieser iiberirdischen Kunst, in der man die
Offenbarung des zarten, tiefen, mystischen deutschen Geistes zu sehen geglaubt
hatte. [...]

Zwei Minner, Dehio und Bezold haben endlich versucht, ihren Landsleuten
die Wahrheit zu sagen. [...] Ist das nicht bewundernswert? Die Franzosen sind
es zwar, die den gotischen Stil erfunden haben, aber ebenso gut hitte jeder, die
ganze Welt ihn erfinden konnen, denn der gotische Stil ist ein Allerwelts-Stil.

[...]

3. Ko6ln Innenstadt 1945.

Josef Strzygowski:

Male steht also — von seiner Kriegstimmung abgesehen — heute 1916 noch auf
dem Standpunkte von Riegl 1893-1903. Er weif$ nichts davon, daf8 der vorder-
asiatische Stidstrom und der germanische Nordstrom unabhingig sind, aber den
gleichen Ursprung im fernen Gebiete Altai-Iran haben. Die deutsche Kunstfor-
schung, deren humanistische Einseitigkeit Méle ganz entgangen ist, wird eines
»germanischen Stolzes« angeklagt, dessen sich die eigentlichen Fachvertreter der
Jetztzeit leider nur zu wenig schuldig gemacht haben. Vielleicht dimmert an der
Hand der in diesem Buche (Altai-Iran und Vélkerwanderung) behandelten Fra-
gen die Erkenntnis auf, dafl wir gut daran titen, iiber der einseitigen Geschichts-
forschung den Erdkreis nicht zu vergessen und im Wege einer vergleichenden
Wesensforschung u.a. auch dem Deutschen gerecht zu werden.
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4. Reims, Gewolbe der Kathedrale 1915.

Emile Mile:

Lassen wir Thnen dieses unschuldige Pathos. Das Wesentliche ist, daf§ Deutsch-
lands Nachahmerei erkannt und zugestanden wird. [...]

Wie jedermann heutzutage weifS, ist das Grundprinzip der gotischen Architek-
tur das spitzbogige Kreuzgewslbe. Ein derartiges Gewdlbe hat alle Vorteile fiir
sich, es ist leicht zu erbauen, da es kein grofles Gewicht hat, und dieses Gewicht
ruht nicht auf den Mauern, sondern auf den Kreuzungen der Spitzbogen. Das
Gewsdlbe kann allen Plinen angepafit werden und die grofiten Ridume iiberspan-
nen. Es trigt die Grundbedingungen aller Fortschritte in sich, ihm ist zu danken,
wenn unsere Kirchen immer héher, leichter und lichter wurden. So bringt die
Kreuzung der Spitzbogen dem schwierigen Problem des Gewdlbes eine erschop-
fende, endgiiltige Losung. Mit den ersten Jahren des 12. Jahrhunderts tauchen
die Kreuzungen der Spitzbogen in den Kirchen der Ile de France auf. Im Jahr
1140 entsteht das ilteste der grofien gotischen Baudenkmiiler, nach dem Prinzip
der gekreuzten Spitzbogen: die Kirche von St. Denis. Damit hebt das Zeitalter
der Kathedralen an; von 1140 bis zu den ersten Jahren des 13. Jahrhunderts ent-
stechen nach und nach Sens, Noyon, Senlis, Laon, Notre Dame von Paris,
Chartres. Es entspinnt sich eine wundersame Geschiftigkeit und jedes neue Werk
kommt einem Fortschritt gleich. Deutschland befand sich damals im romani-
schen Zeitalter; bald jedoch wurde es auch von der groffen gotischen Welle er-
faflt. Das Elsafl hat das Kreuzgewdlbe vor Deutschland gekannt. Die éltesten die-
ser Kreuzgewdlbe befinden sich in der Kirche von Murbach. Wenige Jahre spiter
zeigte sich das Kreuzgewdlbe im Kirchenschiff von St. Jean bei Zabern und auch
in dem von Rosheim bei Straflburg. So niherte sich das Kreuzgewislbe dem
Rhein. Es erreichte ihn aber erst am Ende des Jahrhunderts. Nach dem Brande
von 1191 wurde der bis dahin mit Holz gedeckte Mainzer Dom mit einem
Kreuzgewdlbe nach franzssischer Art, versechen. Um 1200 herum folgte Worms
und einige Jahre spiter Bonn dem Beispiel von Mainz. So sicht man, daf8 Frank-
reich zum Bau der rheinischen Kathedralen den letzten Stein herbeitrug. Zu Be-
























